ENFLORIDA

ror Miquel Silvestre

La Florida es un estado de la Unidn tan surrealista como pueda serlo El Ampurddn.
Descubierta en 1513 por Juan Ponce de Leén, empefiado en buscar la fuente de la eterna
Jjuventud, Espafia la vendié a Estados Unidos en el siglo XIX para superar otra de sus
cicilicas bancarrotas. Aunque sobre la tropical peninsula no sopla la tramontana ni
Jjamds estuvo Josep Pla, hay huracanes, miles de jubilados en silla de ruedas, caimanes,
gigantescos parques de atracciones y un increible museo con mds de dos mil piezas
unicas de Salvador Dali. Bienvenidos al Dali “s Museum de Saint Petersbug.
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éSe imagina en The Wall Street Journal este anuncio: “Se
busca sede permanente para la mayor coleccién privada de un
genio del surrealismo”? Pues més o menos, ese fue el origen
del museo sobre Salvador Dalf més importante fuera de Espa-
fia. Veinte millas al sur de Tampa est4 el Dali’s Museum. 2.140
piezas auténticas, 200.000 visitantes al afio, sesenta millones
de délares en la economia local.

El origen de su éxito en Estados Unidos lo conté Dali en una
entrevista que le hizo Joaquin Soler Serrano. Con Europa en
guerra, Picasso le prest6 el dinero para marcharse a América.
Dali siempre se lo agradeceria a pesar de que el malaguefio
hiciera ptiblico desprecio por su arte. El ampurdanés nunca
se lo tomé a mal. Es famosa su broma: “Picasso es un genio,
yo también; Picasso es un gran pintor, yo también; Picasso es
comunista, yo tampoco”.

Alllegar a Nueva York, unos grandes almacenes de la Quinta
Avenida le encargaron disefiar sus escaparates. Dal{ estuvo
trabajando toda la noche. Llené el escaparate de locura y ex-
centricidades. Por la mafiana fue a visitar su obra. Se la habfan
cambiado por completo. Probablemente, el encargado decidié
domesticar aquel espanto segtin el gusto ovejuno del consu-
midor medio. Dali monté en irrefrenable célera y destruyé la
exposicién lanzédndola contra las lunas.

Fue detenido inmediatamente. Cuando conté sus razones, el
juez, lejos de condenarlo, valoré aquella actuacién en defensa
de la creacién artistica y le absolvié tras simplemente hacerle
pagar los dafios. Pero alguien conté la historia en los periédi-
cos v asi fue cémo nacié una estrella. Surgié el célebre Avida
Dollars. El mote se lo endosé un rencoroso Andre Breton luego
de expulsarle oficialmente del Grupo Surrealista. Pero Dalf se
apropié completamente del surrealismo y se llend los bolsillos
de dinero sin que tal cosa le avergonzara lo més minimo.

Poco después, Gala y Dali conocerian a Eleanor Morse, sefio-
ra de A. Reynolds Morse, riquisimo industrial de Cleveland,
Ohio. En 1943, Eleanor compraria el primer cuadro y asi
comenzé una fértil y estrecha relacién que se cimenté, adqui-
sicién tras adquisicién, sobre las més de dos mil piezas que
Gala supo colocar a sus mecenas americanos.

La coleccién Morse, que en un inicio se ensefiaba a los
amigos bajo peticién expresa, se acabé abriendo al publico en
1972. Es comprensible que en la fria y gris Ohio de los setenta,
semejante muestra de desparrame surrealista causara conmo-
cién y, posiblemente, también algtin intento de suicidio.

Cuando los Morse envejecieron, el hijo y tinico heredero no
sabia muy bien qué hacer con una fabulosa coleccién cuyos
tributos hereditarios le iban a resultar carisimos. Planteé
entonces la posibilidad de vender parte de los cuadros para
pagar los tributos sucesorios, pero los padres se negaron a
que se desmembrara la coleccién. El hijo resolvié el embrollo.
Donaria los cuadros, se convertirfa en un mecenas y hereda-
ria limpios los negocios de papa. El problema era encontrar
quién se hiciera cargo de més de 2.000 cuadros. Los museos
consultados solo aceptaban recibir obras sueltas.

Surge entonces la idea del anuncio en el Wall Street Journal.
Un avispado abogado de St. Petersburg lo lee y consigue que
los lideres de la ciudad y los Morse se entendieran. Con el
apoyo econémico del municipio y del Estado, la coleccién se
trasladé a Florida en 1980 y el museo abrid sus puertas en
1982. Desde entonces, el recinto ha ido creciendo, y en enero
de 2011 se han terminado las obras del nuevo museo, un
macroespacio tipicamente norteamericano con restaurante,
cine, teatro, salas enormes y una gran, gran, gran tienda de
merchandising daliniano.
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Lo primero que el visitante se encuentra al cruzar las
puertas del nimero 1000 sur de la calle tercera es una
tienda descomunal donde comprar camisetas de Daliwood,
corbatas surrealistas, libros sobre cocina espafiola y hasta

vino del Ampurdén. La entrada cuesta 15 ddlares, pero la
coleccién es més que notable. La visita guiada si que resul-
ta surrealista. La primera sonrisa se nos escapa cuando la
guia trata de explicar el origen burgués y acomodado de

la familia debido a la importancia social del padre de Dali,
notario en Figueras. Imposible traduccién, esa profesién es
poco prestigiosa en los Estados Unidos donde los notarios
son sumisos empleados de las casas de compraventa de
coches.

El grupo de visitantes en bermudas y sandalias desfila
admirado ante las incomprensibles y estupefacientes pin-
turas. Hay mérito en haber conseguido trabajos juveniles
del artista. Las precoces imagenes de Cadaqués se alternan
con algtn trabajo académico de la etapa en la que Dal{ es-
tudié en la Academia de Bellas Artes de San Fernando. La
guia revela que el pintor no acabd los estudios para gran
disgusto del sufrido notario. Lo que no precisa es que, en
realidad, el joven estudiante fue expulsado al desafiar al tri-
bunal que lo examiné. Dali, al oir que le preguntaban sobre
Veldzquez, se negd a contestar. “No pueden examinarme.
Yo sé de Veldzquez mucho més que todos ustedes”.

Las superficiales explicaciones del recorrido pictérico son
una especie de surrealismo para dummies en quince minu-
tos. Aunque entretenidas, a veces rozan el puro disparate

o el tépico més caduco, como cuando la guia afirma que

en Port Lligat todavia se puede ver a las mujeres de los
pescadores cosiendo redes. Lo que en realidad hay en Port
Lligat es un masivo centro turistico para que los visitantes
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paguen por entrar en la, por otra parte, muy normal y aco-
gedora vivienda de un genio estrafalario al que le gustaba
comer huevos fritos como a todo el mundo.

Los alucinados estadounidenses se admiran ante los jue-
gos visuales de imégenes ocultas que Dalf supo hacer en
cuadros como la “Aparicién del invisible busto de Voltaire
en el mercado de esclavos”. Ese surrealismo de trampanto-
jos y trucos de prestidigitador les encanta tanto como a los
nifios pequefios les admiran los hébiles juegos de manos
de los ilusionistas. Este Dal{ malabarista de figuras super-
puestas suscita un sonoro asombro en el publico a medida
que la guia, ayudada de un puntero laser, va desvelando
esos detalles escondidos.

La visita alcanza el punto culminante ante una descomunal
pintura de seis metros cuadrados en la que se puede des-
cubrir el rostro de Manolete mimetizado entre los perfiles
de una sucesién de Venus de Milo. Cuando los visitantes
descubren en el vacio los invisibles ojos, nariz, corbata y
montera del diestro, las exclamaciones de sorpresa y admi-
racién llegan a un paroxismo similar al que debié vivirse
en la plaza de Linares cuando el Islero empitoné mortal-
mente al famoso bullfighter.

Los espectadores rompen en aplausos sinceros cuando
todo termina. Es un pais agradecido y espontaneo. Se
percibe que estan felizmente exhaustos de cultura y arte
elevado. Al salir, cumplen con el ritual y compran un poco
de mercaderias dalinianas antes de subir en sus enormes
rancheras con cambio automaético. Es hora de comerse una
hamburguesa doble e irse hasta Orlando, la capital mundial
de los megaparques de atracciones.
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Estamos asistiendo a un cambio eminente, a un cambio de

formas y de fondos, a una transformacién, un cambio de
perspectivas, de puntos de partidas, un cambio de era. Estan los
que se resisten y estan los que se han “apuntado al cambio”... pero,
hablando de estos tltimos, érealmente lo estamos haciendo?,

éen realidad estamos siendo parte del cambio siendo el cambio
mismo en el cambio?

Cambiar una cosa por otra, cambiar de ropa, cambiar de trabajo,
cambiar de discurso, cambiar de ciudad, son cambios que
siempre, no solo vienen bien sino que marcan o identifican el
cambio de una determinada etapa de nuestra vida, asf sea el fin
de un curso o el comienzo del dia. {Cambiar a mirar las cosas?
&Y cambiar la mirada? Cambiar la forma de mirar las cosas, équé
supondria?

“El propio hecho de la observacion altera al observador ya lo

observado”. Heisenberg.

Cuando uno observa no hace nada més que observar y permitir
que todo el sistema cognitivo realice su funcién. Segtn la R.A.E.
es examinar atentamente, advertir, reparar. Cuando uno observa,
investiga con diligencia y cuidado de algo.

El primer paso del método cientifico de Francis Bacon es la
Observacién: Observar es aplicar atentamente los sentidos a un
objeto o a un fenémeno, para estudiarlos tal cual se presentan en
realidad, puede ser ocasional o causalmente.

Observar es poner atencién, es darse cuenta, es tomar la realidad
tal y como es, sin intervencién de nuestros juicios y prejuicios,
que son solo falacias intitiles. Observar es entonces tomar la
realidad para hacer algo con ella.

Vemos, miramos y nos convertimos en agentes repetidores de
palabras, de conceptos, de modas, de métodos, de discursos.

¢Sabemos realmente lo que repetimos? ¢Cuél es nuestra
intervencién en todo este mar de sucesos “nuevos”? {Nuestros
hébitos realmente han cambiado? Nuestra manera de hablar,
nuestro punto de partida, nuestra actitud... ¢o s que hemos
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cambiado nuestra forma de ver las cosas ma4s alla de los
discursos de la actualidad? ¢{Cuél es mi propuesta de cambio

en este cambio? ¢Estoy observando o miro a través de los ojos
de otro? Sigo comenzando mis charlas con “yo creo / yo pienso”
o por el contrario iniciamos la frase con “he observado / he
experimentado”? ¢No serfa méas convincente de ser asi y acorde
con lo que solemos predicar?

Repetir una metodologia sin haberla aprehendido previamente
es igual de dafiino que repetir las tablas de multiplicar o las
capitales del mundo 100 veces al dia para memorizarlo.

“Lo que se necesita mejorar no es el Universo, si no su modo de
mirarlo”. Lama Dirhavansa,

Un pensamiento creativo integra —no juzga—, acomoda —no
separa—, reconcilia —no disipa—, ordena. Un pensamiento de
disefio no determina los pasos que dar, segtin la escuela, para

dar con la ansiada idea nueva de un servicio novedoso, sino que
invita a ver las cosas desde otro punto y luego otro punto, u otro
punto de vista para experimentar la perspectiva desde los puntos
maés variados y posibles. Un pensamiento de disefio propone una
experiencia poyétical absoluta.

¢Cuéntas veces alguien te ha dicho:“desde que estoy/trabajo
contigo veo las cosas diferentes, de diferente manera”? ¢Estamos
involucrados en este cambio de formas, figuras y fondos o

solo estamos memorizando formulas sin comprometernos a
transformarnos?

Si reabrimos el cerebro a muchas otras posibilidades y
desaprendemos y nos desprendemos de creencias y juicios

y métodos repetitivos, observaremos otros colores, personas
nuevas en las mismas personas, necesidades evidentes, nuevas
figuras en el mismo fondo, una realidad en la que ya podremos
ahora s ingerir, intervenir, proponer disefiar y, en consecuencia,
mejorar.

Mireia Judrez
Soulsight
www.soul-sight.com

1. El término poyética hace referencia a una ciencia general de la creacién. El método poyético utiliza a la imaginacién como medio.



	Dali1.pdf
	Dali2.pdf

